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Luxo, luxuria e lixo
A presenga e o esquecimento dos cinemas de Salvador
Ana Carolina Bierrenbach
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Cine Jandaia [Revista Unica n.7, 1943]

Introdugédo
Nas cidades coexistem arquiteturas da presenca e do esquecimento. H&
arquiteturas que persistem na atualidade e que remetem a tempos
passados. Mas h& também arquiteturas do esquecimento que embora possam
praticamente desaparecem diante do presente e quase
Mas mesmo assim os espectros das suas presencas
De certa forma essas arquiteturas permitem que se
presentes e passadas (1).

perdurar no tempo,
nada remetem ao passado.
insistem em permanecer.
alcancem outras histérias ndo reconhecidas,

O presente texto pretende tratar dessas arquiteturas da presencga e do
esquecimento de Salvador na primeira metade do século 20, durante o
processo de modernizagdo da cidade. Aborda um tipo arquitetdnico
especifico que aparece durante esse periodo e que se relaciona
diretamente com a modernizacdo soteropolitana: o cinema. A presenca desse
tipo de edificacdo supde ndo apenas transformacdes dos antigos teatros e
a introducdo de uma nova modalidade de recreacdo, mas também a difusdo de
uma série de comportamentos que afetam os cidaddos dentro e fora das
salas de cinema,

modernidade e com a modernizacgdo locais.

supostamente condizentes com as circunstancias da

Essas arquiteturas dos cinemas soteropolitanos sdo retomadas a partir dos
seguintes procedimentos: do reconhecimento das pistas voluntarias e dos

rastros involuntérios.
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Pistas voluntédrias s&do aquelas deixadas com a intencdo de perdurar e que
pretendem indicar determinados relatos dos acontecimentos que devem ser
repetidos indefinidamente, tendendo a apontar sempre as mesmas
interpretagdes da histéria.

A arquitetura estabelece uma forte conexdo com as pistas voluntarias
porque usualmente se realiza com amplos recursos e porque supostamente
tem uma maior capacidade de perdurar no tempo. Torna-se assim um meio
oportuno para a transmissdo de conteldos referentes aqueles que detém o
poder e os meios para suas possiveis manifestacdes e consolidacodes.
Entretanto, é sempre importante ter em mente quem sdo os produtores de
tais pistas, situd-las para que se possam identificar seus
posicionamentos diante das circunstdncias apresentadas.

Os rastros involuntérios sdo constituidos por elementos precérios,
dispersos, casuais, que n&o sdo criados com intencdo de perdurar e de
relatar nada. Sdo aqueles que constantemente passam sem serem notados e
que estdo permanentemente ameacados de desaparicdo. A utilizacdo de um
olhar atento e apurado é fundamental para possibilitar que a partir do
reconhecimento desses rastros aconteca a reconstituicdo de histdérias que
tendem a permanecer esquecidas (2).

H& ainda outra possibilidade: das pistas voluntdrias se transformarem em
rastros involuntarios. Trata-se de uma situagdo que acontece quando os
elementos deixados intencionalmente passam a ser lidos a partir dos seus
contrapontos, destacando outros elementos existentes que ndo foram
inicialmente previstos para aparecerem e transmitirem informacdes. Sao
elementos incontrolados que despontam, tornando possivel rastrear tracos
de outras histérias existentes por detrds das histérias mais notdrias que
pretendiam ser contadas. Desta forma, para o historiador Carlo Ginzburg,
é possivel chegar as experiéncias recalcadas da histdéria a partir das
suas préprias manifestacdes dominantes, que sdo justamente aquelas que
tém maior possibilidade de perdurar no tempo. Ginzburg afirma que “ao
escavar os textos, contra a intencdo daqueles que o produzem, vozes
incontroladas podem emergir” (3). A partir do exame dessas arquiteturas
dos cinemas soteropolitanos pretendem-se extrair tais pistas e rastros
que possam permitir o acesso as suas multiplas facetas e aquelas da
cidade que os recebe.

As fontes para tratar dessas arquiteturas sdo peridédicos, documentos
encontrados em arquivos e os préprios edificios remanescentes na cidade.
H& que se recordar que a maior parte das fontes estd vinculada aos
detentores de poderes e é, portanto, parcial. Trata-se assim de usar
essas fontes também para acessar outras histérias, extraindo delas também
as potencialidades dos elementos silenciados, tal como assinala Walter
Benjamin. Para o filésofo, “nunca houve um monumento de cultura que
nao fosse ao mesmo tempo um monumento de barbarie”. Trata-se assim de
usar essas fontes também para acessar a histéria a contrapelo, extraindo
suas multiplas facetas (4).

Pistas voluntarias

No principio da década de 30 do século 20 acontece a demolicdo de uma das
principais salas de cinema em Salvador, o Teatro Polytheama. Esse fato é
contestado pelos periddicos, que anunciam que a cidade ficard sem um
teatro a sua altura, fato que sé serd remediado posteriormente com o
aparecimento do Teatro Castro Alves. Mas a demoligdo do Teatro Polytheama
também supde a consolidagdo na cidade de uma das suas principais fungdes:
a de cinema. De fato, é nesse local onde ocorre a primeira exibicdo de
cinematégrafo da cidade, no final do século 19 (5). O cinema passa a ser
o principal uso de muitas das salas da cidade, embora perdurem durante
algum tempo outras utilizacdes, como pecas teatrais, musicais,
espetaculos circenses, bailes de carnaval, eleig¢des de misses etc. (6).

A arquitetura do Teatro Polytheama relaciona-se mais com o século
anterior, assim como aquela do Teatro Guarany. Esses edificios adotam
caracteristicas ecléticas que introduzem certas melhorias nas condicgdes
dos edificios, mas que ainda ndo se relacionam de modo direto com as
caracteristicas da modernizacdo e da modernidade soteropolitanas.

Entre o final do século 19 e principio do século 20 salas de cinema
passam a existir em muitos outros locais da cidade (7). Durante a década
de 1930, parte desses cinemas passa por transformac¢des modernizadoras e
parte é construida na capital baiana, tanto em bairros centrais quanto
nos mais periféricos, atendendo tanto as elites, camadas médias e
populares. Tal como afirmam os documentos consultados, a intencdo dos
filmes e das suas instalagdes ndo é apenas proporcionar aos cidadios
recreacgdes condizentes com os tempos modernos, mas também educd-los para
que possam se situar de um modo adequado nesse momento. Ao adentrar nos
cinemas os espectadores sdo seduzidos pelas cenas frenéticas capazes de
transporta-los para todos os tempos, mas mais especificamente para a
modernidade (8). E essa supostamente a missdo das salas de cinema locais,
que para tanto pretendem se colocar nos mesmos patamares de outras
existentes em “centros avangados”, tanto nacionais como internacionais.

Alguns dos cinemas da cidade sdo administrados por ordens religiosas. No
caso dos cinemas Excelsior, Itapagipe e Alianca a coordenacdo é da Ordem
Mariana de S&o Luiz. Os cinemas Santo Anténio, Pax e Roma sdo
administrados pelas Obras Sociais Franciscanas (9). Em certas ocasides os
edificios recebem outros usos além de acomodar as salas de cinema. Adotam
também outras salas de recreagdo, salas de administragdo e de assisténcia
social, médica e dentaria. E o que acontece nos edificios dos cines Pax e
Roma, conformando potentes estruturas na cidade para a assisténcia a
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populacdo mais carente. Em algumas circunsténcias a renda de bilheteria
se destina a populagdo pobre da cidade (10). A exibicdo de uma selecédo
seleta de filmes nessas salas espera contribuir para a difusdo dos bons
costumes e precaucgdo da transmissdo das mas atitudes, principalmente
aquelas do operariado da capital baiana (11). A adequagdo aos bons
costumes ndo exclui a insercdo de cartazes que fazem as mulheres se
abandonarem “nos bracos musculosos desses “specimens” que Hollywood
coleciona para o encanto das mocas romdnticas de todo mundo.” Apesar
disso, cenas mais picantes s&o sumariamente censuradas pelos exibidores
(12) .

Outras salas sdo conduzidas por empresdrios do ramo cinematografico e
pretendem oferecer a cidade equipamentos apropriados para uma urbis que
estd em progresso e que precisa se equiparar a outros centros
civilizados. Espera-se também oferecer as pessoas espetdculos nos quais
possam desfrutar grandes companhias e filmes, além de ser uma ocasido
propicia para estabelecer relagdes sociais. Essa situagdo pode acontecer
tanto nas plateias quanto nas demais dependéncias dos cinemas.

A modernizacdo dos cinemas afeta aspectos tecnoldgicos, com alteracdes
nos sistemas de projecdo e na utilizacdo das telas. H& uma especial
atencdo para os efeitos luminosos das salas, que pretendem estimular os
sentidos dos espectadores. Tais efeitos podem ser “feéricos” produzidos
por “milhares de ldmpadas acendendo por alternativas automaticas
espargindo em todo o anfiteatro, d& ao espectador a impressdo de uma
miragem das cores do arco-iris” (13).

Mas também se modernizam as suas caracteristicas internas e externas. O
conforto interno das salas é constantemente mencionado com a presenca de
poltronas acolchoadas, sistemas de ventilacdo potentes, aparelhos de ar-
condicionado, revestimentos acusticos etc. (14).

O interior do Cine Jandaia é descrito como moderno, contando com
capacidade para 2.200 pessoas. Da sua torre soa uma sirene que chama os
espectadores para as sessdes que estdo prestes a serem iniciadas, sendo
que o publico mais rico acomoda-se nas plateias e o mais carente nas
gerais (15). No seu interior as janelas existentes s&do fechadas pelos
proprios frequentadores (16). Sua decoragdo é considerada singela, com a
utilizacdo de marmores de diferentes cores, contando com estatuas
moldadas em alto relevo com portes de “graca e candura” (17).

No “luxuoso” interior do Cine Excelsior o hall é revestido de marmore
portugués com um lustre aparatoso; a sala de exibicdo possui poltronas
“automaticas com amortecedor de borracha”. (18).

O “aristocratico” Cine Gléria possui “as linhas arquiteténicas
magnificas, a beleza sdébria da pintura no interior, a suavidade da luz
emergindo da corola das grandes flores de simbolizacdo do Teatro Grego”
(19) .

Os cinemas construidos antes de 1930 passam por transformacdes durante
essa década. Sdo “modernizados” e passam constantemente a adotar as
caracteristicas do art déco. Isso acontece no caso dos cines Jandaia,
Excelsior e Alianca. Suas novas arquiteturas sdo sempre descritas com
amplas qualificacdes.

Cine Jandaia, 16/01/1977 [Fundacdo Gregdrio de
Mattos]
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O “magnifico” Cine Jandaia é reformado e aberto para o publico em “estilo
moderno” em 1931 (20). O edificio se destaca no cendrio urbano. “As
fachadas sdo compostas por uma série de frisos verticais ritmados,
arrematados por elementos escalonados. Na esquina h& uma torre que

reforca a percepcgdo de verticalidade predominante no edificio. Na fachada
principal, demarcando o acesso, h& uma marquise sobre a qual desponta um
grande vitral colorido” (21).

Cine Excelsior [Diario de Noticias, 01/03/1937]

O Cine Excelsior se transforma e passa a ter uma “imponente” fachada,
revestida com granito “verdadeiro e emolduradas de metal cromado e
cristal purissimo” (22). Também possul caracteristicas do art déco:
“apresenta na sua fachada principal uma composicdo escalonada
simplificada com corpo, base e coroamento. A base é demarcada por uma
marquise e possui acabamentos decorativos que remetem a capitéis
classicos. O corpo apresenta dois planos diferenciados, sendo que o
central é recortado por trés janelas trabalhadas com motivos florais. No
coroamento aparece o nome do edificio com caracteres tipogréaficos” (23).

Cine Ollympia/Alianca [Diario de Noticias 01/03/1935]

O Cine Alianca substitui o antigo Cine Olympia, modernizando sua fachada
e tornando-a art déco, também ganhando destaque no local onde se situa.
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Cine Itapagipe [Fundacdo Gregdério de Mattos, 10/01/1973]

Outros cinemas sdo construidos na cidade, muitos utilizando as
caracteristicas do art déco. O Cine Gléria (dentro do Edificio A Tarde),
o Cine Casa de Santo Anténio, o Cine Itapagipe, o “moderno” Cine
Liberdade, o Cine Oceania (dentro do edificio Oceania), o Cine Séao
Caetano, o Cine Amparo adotam caracteristicas como o escalonamento da
fachada, tratamento diferenciado das esquinas, insercdo de elementos

decorativos geométricos e colocacdo de caracteres tipograficos nas
fachadas (24).

e

Cine Liberdade [Diario de Noticias, 03/12/1937]

Dois cinemas se destacam na elaborac¢do das solugdes do art déco. Durante
os anos 1930 é construido o “majestoso” PAX, também denominado o “gigante
da rua Dr. Seabra” (25) O edificio (que contém outras funcdes de
assisténcia social além de cinema) é composto fundamentalmente por dois
blocos, um prisma alongado e achatado e outro prisma mais compacto e mais
alto, que é recortado com um volume circular na esquina. Nesse segundo
bloco desponta o principal elemento da composicdo arquitetdnica, a
superficie escalonada que é arrematada pelas enormes letras PAX. Em
meados dos anos 1940 é edificado o Cine Roma (que também conta com
fungbes assistenciais). Trata-se de um edificio impactante que se situa
na parte dianteira do seu lote, no ponto de conexdo de duas importantes
vias. Sua solugdo é monumental: “uma torre quadrada escalonada disposta
diagonalmente é circundada por dois corpos curvilineos escalonados. A
torre recebe frisos verticais e os corpos laterais frisos horizontais.
Esses elementos se articulam através de uma galeria conformada por
colunatas, coberta por uma marquise curva” (26).
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Cine Pax [Revista Técnica 9, 1942]

A maior parte das noticias encontradas refere-se aos cinemas mais
centrais da cidade, embora aparecam outras sobre cinemas mais
periféricos. S&o apresentadas principalmente as arquiteturas “suntuosas”
e “luxuosas” desses cinemas, que quase sempre adotam principios
relacionados com o art déco (27). Nota-se que hd uma difusdo pela cidade
da aplicacdo desses principios para a realizacdo dos cinemas, mesmo
nessas areas mais periféricas. Usualmente esses cinemas fora do centro
nado recebem um tratamento tdo cuidadoso nas suas caracteristicas internas
ou externas. Mas utilizam recursos arquiteténicos similares.

A opgdo pelo art déco na maioria dos cinemas soteropolitanos corresponde
a uma aproximacg¢do da arquitetura com certas caracteristicas da
modernidade. O art déco aparece nesses edificios a partir utilizacdo de
principios de composicdo tanto classicos quanto modernos. No primeiro
caso usam-se procedimentos mais académicos (adogdo de eixos de simetria,
axialidade, reparticdo tripartida, valorizagcdo do acesso) e no segundo
mais vanguardistas (composicdo de volumes, planos e linhas). Ndo se
excluem as referéncias cléssicas, mas incorporam-se referéncias tanto
materiais (carros, trens, avides) e imateriais (velocidade, eletricidade)
da modernizacdo e da modernidade. De qualquer modo, tais elementos sao
inseridos nos edificios a partir de um processo de abstracdo e
geometrizacdo.

Embora tais edificios incorporem técnicas construtivas e materiais
inovadores, isso ndo acarreta em mudangas formais, funcionais ou
espaciais. Procedimentos racionalizados e padronizados s&o utilizados
apenas para a insercdo dos elementos decorativos que podem ser
reproduzidos em série, em alto ou baixo relevo. Pode-se dizer que tais
arquiteturas assimilam muito mais uma ideia de modernidade do que os
principios introduzidos pelo processo de modernizacdo.

Os cinemas atuam na cidade como difusores da modernidade. Os filmes devem
inspirar os cidad&os soteropolitanos, fazé-los assimilar condutas morais
e modernas. Comportamentos consideradas adequados para uma cidade que se
pretende moderna, mas que apenas inicia seu processo de modernizacdo,
tentando superar suas dindmicas coloniais (28).

Rastros involuntarios

As modernas arquiteturas dos cinemas locais se situam nas imediagdes de
outras arquiteturas de cardter mais tradicional. Chamam atencdo ndo
apenas os seus contextos com as presencas de arquiteturas coloniais e
ecléticas, mas principalmente as precdrias e singelas arquiteturas
populares. Se os cinemas centrais estdo circundados principalmente pelas
primeiras, os periféricos estdo pelas segundas. As arquiteturas dos
cinemas assinalam uma situacdo de transformacdo que contrasta com outra
de persisténcia. Assinalam que no processo de modernizacdo soteropolitano
enquanto algumas arquiteturas se afirmam outras s&do progressivamente
superadas e silenciadas.

Mas essa situacdo ndo se da sem resisténcias. E essas aparecem
principalmente nas condutas dos usudrios dos cinemas, gque constantemente
se comportam de um modo considerado inapropriado. Isso pode ser observado
em todos os cinemas da cidade, mas certamente afeta de um modo mais
direto aqueles mais populares, de acordo com as noticias publicadas.
Quando aparecem mencgdes a esses cinemas usualmente elas se ddo ndo para
falar das qualidades arquitetdnicas das salas, mas para apontar a ma
conduta dos seus usudrios, muito distante de pardmetros civilizados, né&o
condizentes com o século 20 (29). Na frente ou atras das telas os
usuadrios participam dos filmes ativamente, emitindo os mais variados
sons; levam as salas alimentos e deixam lixo atrads de si; conduzem cenas
picantes que sdo presenciadas pelos demais frequentadores (30).

Outro assunto que é recorrente das noticias é o uso do chapéu
dentro das salas de cinema. Para o repdrter seu uso é abusivo:
“senhorinhas e matronas (...) num capricho bem feminil, conservam
as suas exdticas concepcdes de modistas futuristas na cabeca
durante todo o tempo da projecdo. Ninguém via nada” (31).

Tais circunstédncias mostram a resisténcia por parte da populacdo por
aceitar alteragdes de conduta consideradas apropriadas dentro e fora das
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salas de cinema. Se os cinemas e os filmes que passam pelas suas telas se
propdem a instruir a populacdo e niveld-la aos padrdes considerados
civilizados, essa nem sempre aceita tais instrugdes e nivelamentos sem se
manifestar. Isso se torna evidente nas reapropriagdes que fazem desses

espagos.
Das pistas aos rastros

Das descricgdes das sessdes, das acdes, das luzes e dos sons existentes
naqueles cinemas soteropolitanos pouco resta. E até mesmo complicado
encontrar informacdes sobre os locais onde estdo situados na cidade.
Parte dos cinemas de fato desapareceu, dando espaco para terrenos vazios
ou outros edificios; parte tornou-se local para sessdes de culto ou
filmes pornogréficos; parte foi ocupada com lojas para colchdes,
materiais de construcdo etc.

Aqueles espacos que ainda existem tém suas fachadas depredadas e
poluidas, ocultas pelo caos urbano atrads de placas, faixas, cabos,
letreiros, etc. Seus interiores estdo abandonados ou subutilizados, na
maioria dos casos completamente transformados.

Cine Pax
Foto Ana Carolina Bierrenbach

Em alguns cinemas ainda é possivel perceber parte das suas
caracteristicas arquiteténicas. Em determinadas circunsténcias h& rastros
das suas caracteristicas externas e internas como no caso dos Cine
Jandaia, que é durante um tempo cinema porndé e depois é abandonado,
encontrando-se atualmente em um estado péssimo. O Cine Pax passa por um
destino semelhante. Outros cinemas tém interferéncias nas suas fachadas,
mas mantém em linhas gerais as suas caracteristicas arquitetdnicas
externas, apesar de terem os interiores completamente alterados, como nos
casos do Cine Amparo (e do Cine Liberdade). Outros estdo atualmente
desaparecidos no cendrio urbano atréds de fachadas posticas, como acontece
com o Cine Alianca, que J& passa por um processo de degradacdo hd algum
tempo. Outros foram demolidos e substituidos por edificios mediocres,
conforme a tabela constante ao final do texto.
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Cine Amparo
Foto Ana Carolina Bierrenbach

Inicialmente a presenca desses cinemas na cidade pretende apoiar o seu
processo de modernizacdo e sua insercdo na modernidade. O fazem mais
representando suas caracteristicas do que as incorporando de fato. Mas
também usam as solugdes técnicas mais recentes, pretendendo criar espacos
racionais, funcionais e cémodos para os seus usudrios. E tais processos
relacionados com a modernizacdo e com a modernidade implicam
necessariamente em uma ideia de superacgdo de coisas - entre elas de
edificios - que deixam de ser Uteis, que perdem as suas funcionalidades
no decorrer do tempo. Sdo processos que estdo relacionados com as
proprias dindmicas capitalistas, que induzem a superacdo e a substituicdo
dos edificios, que se tornam obsoletos para a cidade.

Cine Liberdade [Foto Ana Carolina Bierrembach]

Pode parecer paradoxal que edificios que sdo tdo exaltados em determinado
momento agora estejam em uma situacdo de descaso e de desuso. Mas suas
melancdlicas situacgdes atuais demonstram que certos mecanismos
capitalistas que permitiram suas inserc¢des e afirmacdes iniciais na
cidade continuam existindo. E parte de tais mecanismos também possibilita
que alguns cinemas escapem da destruicdo e continuem sendo usados nos
circuitos capitalistas, embora de modo precdrio. Permanecem no cotidiano
da cidade como elementos uteis para outras parcelas da sociedade
inseridas no sistema. Curiosamente o fato de permanecerem nesse estrato
do sistema é aquilo que possibilita que os edificios ainda existam, que
ndo tenham sido completamente demolidos. Enquanto o mercado ndo perceber
valor nesses edificios, eles continuardo apenas existindo nessas camadas
secunddrias do capitalismo.

Em todos os casos os destinos dos cinemas demonstram a existéncia das
facetas sinistras da modernizacdo, que enquanto afirmam determinadas
cidades, arquiteturas e modos de usd-las, permanentemente negam outras. E
nesse processo parte das referéncias arquiteténicas da cidade vao se
perdendo, afastando-se da meméria dos cidadé&os.
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Cine Alianca [Fundacdo Gregdrio de Mattos,
01/08/1975]

No caso dos edificios de cinema examinados e de outros tantos prédios de
arquitetura moderna existentes em Salvador, o que predomina é o
esquecimento. Edificios que atualmente sdo alheios aos seus cidaddos, que
praticamente ndo relatam as suas histdérias. Edificios que embora ainda
facam parte do cendrio urbano sdo espectros de coisas passadas que
praticamente ndo se fazem mais presentes, que ndo relatam partes
significativas das suas histoérias.

NOME ENDERECO ARQUITETO SITUACAD ATUAL
FUNDAQAD CONSTRUTOR
ALIANCA Rua Dr. L J. Sesbra, | Arg. Luiz | Loja = fachads
2 : :
(antign Olimpis) 231 Arantes parcialmente modificada
Construtorz
- -
el Odebrech®
AMPARD Rua Almirante | Semdados lgraja - parizlments
1954* 1968+ AlvezCamarz,z/n occulto e modificado
BONFIM Ruz Barfo de| Semdados Lgjz - fachzds totziments
15370 " Cotegpe, 58 ooulta
CALCADA Rus da Vala da| Semdados Demolido
: . Calcadz®
(posterior Império
1937}
1927**
CASA DE SANTO | Rus SSo0 Francisco, | Construtors Edificio existents mas em
ANTONIO sfn. Odsbrecht estado  precario e
15327 e ** shandonada
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EXCHSIOR Praczdase, z/n Construtora Edificio exite mas est3
(=ntizo 530 lerdnime) Odebracht Siamonadh
1935 **
GLORIA Rus Rui Barbosa,1 | Kemnitz&Cia. | Edificio existe masestaem
1930°* e 1946* (Edificio A Tarde) sEadl] et e
abandonzdo.
|posterior Tamoio —
1962**)
GUARANY Pregz Ceswo Aves | Arguiteto Reformzdo
1515% (antarior sfn. Filinto completameants nos Bnos
. Santoro. 50 e nos anos 2000
Kurzaazl, pozterior
Glauber Recha - Projeto  stusl | stusimente am
1381°) Matro funcionamento como Cne
Argquitetos Glauber Racha.
ITAPAGIPE Prage Conselheiro | Semdados Demolido
deCanvalhol
(antigo Popular) ]
1928%* 1940 1546
ITAPUA Ruz Genebaldo | Semdados fem dades
18467 ou 1849™ Fizueredo
JANDAIA Rus ).).Sesbrs, 28 | Belande Edificioc e@ste mas em
1531* @ ** (substiwi Belandi estedo muito precaro &
= : [atribuide) abandonado
edificio antarior
inzusuradoem1311)
LIBERDADE Rug Lima e Siha, | Semdados Loja - fachada
; 2 :
1537** e 1945* s/n  (Estrada da parcizimanta modificada
[posteriorSdolorse ~ Libeade}
1577)
LICEY Rus Saldenha da| Reforma = | Sem dados
R e ki Gamz, =/n eng Alione e
1827°*, 1962°*%) Sarshed
LUx Tororo Semdados Sem dados
1548+
CCEANIA Rua Alm. Mamues | Arquitetos Edificio existants, ezpaco
1a6%a ** de LeBo, 46 ([no| FreireeSodré | docinemamodificado.
Edificio Oceania)
QODEON Belvederedzte Semdsados Demaolido
1535%**e1936*
PaX Rua Dr. .. J. Seabra, | Construtora Edificio exista, mas &m
1939%a ** s/n Leibnitz & | estzdo precaro e
Adelson sbandonado
PLATAFORMA PraceSdoBraz, 14 Semdados Centro Cultural
1560%* Plat=forma. Fachzds
totalmente modificada
PCPULAR Rus 7 de | Semdados Sem dados
1935%a =" nowembre, 5/n
RIOVERMELHO flus Jodo Gomes, | Semdados lzrejs = fachads
1552%= =+ 35 totelmanta modificada
ROMA Praca da Bandeira, | Construtora lgraja = fachada
1948 % +* s/n Cdebrecht conservads
A0 JOAQUIM Avenidslequitsiz | Semdados Sem dados
1931

Cinemas em Salvador, em funcionamento de

autora]

1930 a 1950

[tabela elaborada pela

notas

1

Ver: BIERRENBACH, Ana Carolina. Arquiteturas da recordacdo e do esquecimento:

por um reconhecimento das manifestagdes modernistas soteropolitanas.

Salvador, Anais do IV Arquimemdéria,

2

2013.

Carlo Ginzburg e Jeanne Marie Gagnebin referem-se a utilizacdo desses rastros

aparentemente irrelevantes para a reconstituicdo de diferentes circunstéancias.

Ginzburg aponta a conformacdo de um método histérico “indicidrio” que tem seus

primérdios no cacador que rastreia sua presa. Afirma que o cacador seria o

https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.187/5884

10/12



18/11/2019 arquitextos 187.03 patrimonio: Luxo, luxdria e lixo | vitruvius

primeiro a “narrar uma histéria, porque era o unico capaz de ler, nas pistas
mudas (se ndo imperceptiveis) deixadas pela presa, uma serie coerente de
eventos.” Ver: GINZBURG, Carlo. Threads and traces: true, false, fictive. Los
Angeles/Londres: University of California Press, 2012, p.152. Jeanne Marie
Gagnebin também menciona a potencialidade do rastro: “é um fruto do acaso, da
negligéncia, as vezes da violéncia; deixado por um animal que corre ou por um
animal em fuga, ele denuncia uma presenga ausente. (...) O detetive, o
arquedlogo ou o psicanalista (...) devem decifrar ndo sbé o rastro na sua
singularidade concreta, mas também tentar adivinhar o processo, muitas vezes
violento, da sua producdo involuntaria. Rigorosamente falando, rastros ndo sao
criados (...) mas sim deixados e esquecidos". GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar,
esquecer, escrever. S&o Paulo, Editora 34, 2006, p. 113.

3
GINZBURG, Carlo. Threads and traces: true, false, fictive. Los Angeles/Londres,
University of California Press, 2012, p. 3.

4
BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas: magia, técnica, arte e politica. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1993, p. 225.

5

PENA, Jodo Soares. Cinemas de Salvador: apogeu e decadéncia dos cinemas de rua.
In: Olho da Histdéria, n. 1, julho de 2012. Disponivel em:
<http://colhodahistoria.org/nl8/artigos/joaopena.pdf. Acesso em 02/03/2015>.

Segundo Pena a apresentacdo inicial do cinematdgrafo em Salvador acontece em 04
de dezembro de 1897.

6
LEAL, Geraldo; LEAL FILHO, Luis. Um cinema chamado saudade. Salvador, Grafica
Santa Elena, 1997.

7

Vide tabela que acompanha o texto. As datas que constam nas tabelas sao
referentes as inauguracgdes dos cinemas e foram extraidas de duas fontes:
MAFALDA. Relacdo de Cinemas antigos de rua do Brasil em atividade nos anos 60.
Blogspot. Disponivel em: <cinemafalda.blogspot.com.br/2010/02/salvador—

ba.html>. Consulta em marco de 2015. (referenciados com *) e LEAL, Geraldo;
LEAL FILHO, Luis. Op. cit. (referenciados com **)

8

Tinha a attitude parada dos angulos de claustro. Uma tarde ennevoada e cinzenta
que o “reporter” encheu intruso vendo os paradoxos do cinema da Rua D.
Jeronymo. Didrio de Noticias, 17 jul. 1940.

9
MAFALDA. Op. cit.

10
LEAL, Geraldo; LEAL FILHO, Luis. Op. cit., p. 162.

11

O trabalho tudo vence! O Excelsior serda um dos grandes cinemas do Brasil. A
Tarde, 19 fev. 1935. p.2; No edificio PAX foi inaugurado solenemente o
“Pavilhdo Waldemar Falcdo”, nova séde do Circulo Operario da Bahia. In: Didrio
de Noticias, 05 jun. 1940.

12

Tinha a attitude parada dos angulos de claustro. Uma tarde ennevoada e cinzenta
que o “reporter” encheu intruso vendo os paradoxos do cinema da Rua D.
Jeronymo. Didrio de Noticias, 17 jul. 1940. s/p. Texto citado com correcdes
ortograficas atualizadas.

13

A inauguracdo do Theatro Jandaia - verdadeiro Pantheon da Cinematographia -
ampla plateia com o maximo de conforto e seguranca para um apparelho e tela
modelares no Brazil. In: Didrio de Noticias, 20 jun. 1931; O trabalho tudo
vence! - o Excelsior serd um dos grandes cinemas do Brasil. A Tarde, 19 fev.
1935, p. 2. Texto citado com correcdes ortograficas atualizadas.

14

LEAL, Geraldo; LEAL FILHO, Luis. Op.cit; SANTOS, Eletice. O Sistema multiplex e
a crise das salas de cinema tradicionais em Salvador. Monografia. Salvador,
Faculdade de Ciéncias Econdmicas da UFBA, 2000.

15
LEAL, Geraldo; LEAL FILHO, Luis. Op. cit, p. 180.

16
Idem, ibidem, p. 209.

17

A inauguracdo do Theatro Jandaia - verdadeiro Pantheon da Cinematographia -
ampla plateia com o maximo de conforto e seguranca para um apparelho e tela
modelares no Brazil. Didrio de Noticias, 20 jun. 1931. Texto citado com
corregdes ortograficas atualizadas.

18
O trabalho tudo vence! - o Excelsior serd um dos grandes cinemas do Brasil. A
Tarde, 19 fev. 1935.

19
O Imparcial. Apud LEAL, Geraldo; LEAL FILHO, Luis. Op. cit., p. 173. Texto
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citado com correcdes ortograficas atualizadas.
20

O Cine-Teatro Jandaia - no primeiro decénio da sua reinauguracdo. Revista
Unica. Salvador, jul. 1941.

21
BIERRENBACH, Ana Carolina. Cine-Teatro Jandaia. In: LINS, Eugénio; SANTANA,
Mariely (Org.). Salvador e Baia de Todos os Santos. Sevilha: Consejeria de

Obras Publicas y Vivienda; Direccién General de Rehabilitacién y Arquitectura,
2012, p. 329.

22

Tinha a attitude parada dos angulos de claustro. Uma tarde ennevoada e cinzenta
que o “reporter” encheu intruso vendo os paradoxos do cinema da Rua D.
Jeronymo”. Didrio de Noticias, 17 jul. 1940.

23
BIERRENBACH, Ana Carolina. Cine-Teatro Jandaia (op. cit.), p. 206.

24

Ndo foram encontradas informacdes sobre as caracteristicas arquiteténicas do
Cine Liceu , Cine Itapud, Cine S&o Joaquim, Cine Império, Cine Odeon, Cine
Popular, Cine Bonfim, Cine-Teatro Plataforma, Cine Lux, Cine Mercurio, Cine
Rio Vermelho.

25
No edificio PAX foi inaugurado solenemente o “Pavilhdo Waldemar Falcdo”, nova
séde do Circulo Operario da Bahia. Didrio de noticias, 05 jun. 1940.

26
BIERRENBACH, Ana Carolina. Cine-Teatro Jandaia (op. cit.), p. 284.

27
Apbs os anos 50 acontece uma assimilacdo de solucdes modernistas nas salas de
cinema da cidade. E o caso do Cine Brasil (1952). Outras salas sdo construidas,

mas ndo hd muitas informacdes sobre suas caracteristicas arquiteténicas.

28

Salvador sé se torna efetivamente uma cidade moderna a partir de meados do
século XX. A partir desse momento consolidam-se os processos de urbanizacao,
industrializacdo e massificacdo. Entretanto a cidade ja experimentava uma
incipiente modernizacdo com a presenca de um Estado centralizador,
principalmente durante o periodo que Getulio Vargas esta no poder.

29
Perddo, senhoritas... O delegado de costumes declarou guerra aos chapéos nos
cinemas. Didrio de noticias, 13 set. 1938.

30
OLIVEIRA, Miriam. Cinema Olympia. In: Recanto das Letras. Disponivel em:
<http://www.recantodasletras.com.br/cronicas/1098257>. Acesso em marco de 2015.

31

Os habitos perduram... Nas casas de diversdo é onde se nota a maior variedade
de abusos! Ainda ndo foi resolvido o problema dos chapéus. Didrio de
noticias, 10 nov. 1939; Perddo, senhoritas... O Delegado de Costumes declarou
guerra aos chapéos nos cinemas. Didrio de noticias, 13 set. 1938.
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